
Creations participatives
Quels enjeux? Quels ecueils?
En vogue depuis
quelques annees,
les creations impliquant
des populations exigent
une approche artistique
rigoureuse afin de ne
pas tomber dans la
demagogie ni I'animation
socioculturelle.

P arallelement a des productions
«classiques», certaines compa-
gnies choisissent a un moment

donne de leur parcours de se por-
ter a la rencontre de populations, afin
d'elaborer avec elles une creation. Qu'ils
s'inspirent de l'histoire recente d'un terri-
toire (Sur Ie fil, par la Compagnie Pandora,
qui retrace les souvenirs des ouvriers
des usines textiles de la Vallee de Muns-
ter), temoignent de la vie quotidienne des
habitants d'une ville (Smile, la residence
du Sourire, par la Compagnie Corpus, en
residence pour trois ans au Centre cultu-
rei de Jouy-Ie-Moutier) ou interrogent une
thematique particuliere (Ia memoire dans
Dale Recuerdos, par la Compagnie des
hommes), ces projets recouvrent des
enjeux divers. S'ils permettent, selon Fabrice
Macaux, directeur de la Compagnie Corpus,
de «donner la parole a ceux qui ne f'ont
pas», ils offrent aussi I'opportunite a leurs
principaux acteurs d'entretenir un rapport
nouveau avec Ie theatre, dont ils sont Ie
plus souvent tres eloignes. «Artistiquement,
autre chose se produit, constate Dominique
Guibbert, directrice de la Compagnie
Pandora. On brise Ie mythe du texte litte-

raire et on montre que f'artiste peut aussi
etre Ie temoin de ce qui se passe dans la
cite.» Ce desir de renouveler «un theatre
qui risque parfois de fonctionner en
autarcie» a egalement conduit Ie directeur
de la Compagnie des hommes, Didier Ruiz,

a concevoir un spectacle avec des non-pro-
fessionnels recrutes par une petite
annonce publiee dans la presse. «Apres
avoir beaucoup travaille sur la langue
et les ecritures contemporaines, explique-
t-i1,je me suis dit qu'il y avait moyen de re-
venir a quelque chose de plus simple, en
ecoutant des langues naturelles.» Peut-etre
ces projets participatifs favorisent-ils, par
ailleurs, une plus large representativite, sur
scene comme dans la salle, des differentes
couches de la societe. Telle est en tout cas
«f'utopie» revendiquee par Fabrice Macaux.
«Le garagiste et Ie professeur d'universite
peuvent se parler alors qu'ils ne se fre-
quentent pas d'ordinaire, souligne-t-il. Je

suis dans cette quete-Ia.»

Ne pas verser
dans la demagogie
Fondees sur des temoignages, ces crea-
tions font neanmoins I'objet d'une ecri-
ture et epousent une dramaturgie tres
constru ite. Apres avoi r incite les ouvriers

a lui confier des histoires particulieres qui
depassent les lieux communs, Dominique
Guibbert s'est attachee, lors de I'elabora-
tion du texte, a ne pas refleter un propos
univoque. «J'etais assez ennuyee car beau-
coup faisaient f'eloge du paternalisme, se
souvient-elle. Je veille toujours a proposer
des confrontations a f'interieur des textes,
afin de ne jamais verser dans la demago-
gie.» Desireux de se demarquer de l'en-
quete socia Ie, Fabrice Macaux a choisi
d'approcher les populations dans un rap-
port ludique. Un cube en plexiglas, sorte
de maison mobile au se tenait une come-
dienne, s'est promene dans Jouy-le-Mou-
tier pour recueillir Ie regard des habitants
sur leur ville. L'ensemble des saynetes,
filmees sous la forme d'un documentaire,

a servi de matiere a l'ecriture des premiers
episodes de Smile. Une ecriture que Fabrice
Macaux a sans cesse renvoyee au pla-
tea u. «Je souhaitais que Ie projet existe
d'emblee sur un plan theatral, precise-t-il.
La comedienne presente dans Ie cube



detournait la rea lite, ce qui permettait
d'entrer deja dans la fiction.» Tout en res-
pectant la liberte de parole de chacune
des personnes agees qu'il a rencontrees,
Didier Ruiz a, pour sa part, fixe lui-meme
les themes qui seraient abordes dans Dale
Recuerdos, spectacle conr;u en une suc-
cession de sequences tres reg lees. «Des Ie
depart, je les ai prevenues que no us
travaillerions dans un cadre contraignant,
comme avec des acteurs qui me feraient
certaines propositions que je refuserais
parce que Je veux aller 121et pas ailleurs,
confie-t-il. Ce postulat permet d'eviter
la psychologie de Monopnx et I'ecueil du
socioculturel.»

Le piege
du «SOcioculturel»
L'un des principaux risques inherents aux
projets participatifs reside, en effet, dans la
confusion qui peut s'operer entre creation
et animation socioculturelle. Un travers
dans lequel, selon Fabrice Macaux, «tom-
bent 70% des compagnies» et qui nuit

a la production com me a la reception du
spectacle. Si Ie directeur de la Compagnie
Corpus juge necessaire d'impliquer les
habitants dans Ie processus de creation, il
estime tout aussi primordial de preserver
une exigence de qualite. «Parmi les trente-
trois personnes presentes sur scene, figure
un choeur de douze amateurs, noyau dur de
la ville, mais dirige par une chef de choeur
professionnelle, explique-t-il. Et sur les dix-
huit comediens, la moitie sont profession-

nels ou ront ete. Sinon, on s'egarerait
dans Ie folklorique.» Bien qu'organisant
de temps a autre des ateliers de pratique
artistique en marge de la collecte de te-
moignages, Dominique Guibbert n'a jamais

propose aux populations de les mettre en
scene. «Je trouvais important de disposer
d'acteurs tres performants, capables
d'incarner ces personnes», souligne-t-elle,
evoquant par ailleurs la difficulte de meler
comediens professionnels et amateurs lors
de tournees. Cree en novembre 2009
au theatre de la Vallee de Munster, Sur Ie

fil a ensuite ete presente a Colmar, a L'Es-
pace Grun de Cernay (68) ainsi qu'a Stras-
bourg (67) Et la Comedie de l'Est devrait

desormais en assurer la production dele-
guee. Le fait d'elaborer un projet partici-
pat if com me to ute autre production pro-
fessionnelle et de I'inscrire d'emblee dans
une perspective de diffusion, permet de
s'ecarter c1airement du socioculturel.

Chaque nouvel episode de Dale Recuerdos
(qui en est a son 21 e depuis 1999) est ainsi
cree a I'invitation d'un lieu, qui achete Ie

spectacle, edite les documents de com-
munication et dont Ie service des relations
publiques etablit Ie lien avec les associa-

tions ou maisons de retraite interessees par
Ie projet. Dale Recuerdos a ete monte dans
differentes villes de France (recemment a
Paris a La Maison des Metallos), mais aussi
a deux reprises en Russie, ou Didier Ruiz a
travaille avec des Moscovites. Salue par Ie
prix de la critique theatrale russe la saison
derniere, Ie spectacle a ete accueilli par les

Celestins Theatre de Lyon en 2009. Et une
creation en Patagonie chilienne devrait pro-
chainement voir Ie jour.

Un danger
d'i nstru mental isation
Ces productions rer;oivent, par ailleurs, Ie
soutien de la DRAC, ainsi que des collecti-

vites territoriales (conseil general ou regio-
nal, Ville, Communaute de communes .. .),

tres en demande de ce type de production
dont elles sont parfois les commanditaires.
Et c' est ici que Ie bat peut egalement bles-
ser. «Le maire d'une ville ne se soucie pas
de I'artistique. Ce qui I'interesse est que
I'on cree du lien entre des communautes
ou des generations. L 'artiste est perr;u
comme un ambulancier social», observe
Fabrice Macaux, qui confie que Ie dialogue
avec les representants des collectivites peut
s'averer violent. Or toutes les compagnies,
et peut-etre surtout celles qui se sont spe-
cialisees dans les creations participatives-
une demarche que Didier Ruiz juge «dan-
gereuse et terrifiante» - n'ont pas toujours

les moyens d'engager un tel rapport
de force. Le risque de voir alors son projet
instrumentalise par une municipalite

ou une agglomeration existe bel et bien,
selon Fabrice Macaux, qui preconise une
education des elus par les professionnels
de la culture. Ceci, afin de ne pas denatu-
rer des propositions artistiques dont I'im-
pact, tous s'accordent a Ie reconna7tre,
demeure tres fort aupres des populations
d'un territoire. I MARIE-AGNES JOUBERT


